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ateljékamera

A NEW PRINCIPLE IN THE CONSTRUCTION OF CAMERAS,
(Faer EMBRACING

1st.—Greater range of movement
of the Lens in relation to
the Plate.

2nd.—Greater simplicity of Con-
struction.

srd.—Greater facility in Manipu-

lation.
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THI3 Invention is the outcome of

experience in_ every-day work with
the Camera, and is specially designed to
overcome the difficulty which every Photo-
grapher must have experienced in photo-
graphing Architectural and other subjects
with the present make of Camera, where
the Lens cannot be raised sufficiently high,
or the Swing Back of the Camera cannot
Le brought mto a vertical position.

The GREAT FEATURE of
Sanderson’s Patent is that
it is simply necessary to
place the Camera perfectly
level on its Tripod at a
suitable point of view and
distance from the object,
and, standing behind  the
Camera, with both hands on
the screw nuts governing
the {ront, the operator can,
by one action, extend the
s front to focus the picture
and either raise or lower the
Lens, so as to include as
much foreground or sky as
desired, the upright lines
always remaining_perfectly
parallel.
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innan laborationen bdrjar. De avsnitt i kompendiet som hanvisas till
skall ocksa inldsas i férvag. Studera dven férberedelseuppgifterna sa
att dessa kan besvaras vid laborationsstart. Laborationen bérjar utan
akademisk kvart.

For att uppna en god férstaelse och inldrning under laborationens gang
& maste dessa anvisningar (utom laborationsuppgifterna) studeras noga

Lds foljande avsnitt i kompendiet:

e Kap. 3 (speciellt atelj¢kameran)

e Kap. 4 (filmformat)

e Kap. 5 (funktionen hos blindare och slutare)
e Kap. 6 (optisk avbildning)

e Kap. 7.7 (Tilt/shift objektiv)

e Kap. 18 (spektral kinslighet for svartvit film).

Detta verkar kanske mycket, men kapitlen ar korta!

De forsta tre laborationerna i kursen kommer att handla om gammaldags “analog”
fotografi. Det finns flera skal till att det fortfarande dr meningsfullt att ha med analog
fotografi i undervisningen. Ett skdl dr att arbete med en analog kamera ger en bra
forstaelse for kamerans olika delar och hur de fungerar. En digitalkamera innehaller i
stort sett samma delar (férutom sensorn), med de dr inte atkomliga pa samma sitt.
Ytterligare ett skil att bekanta sig med analog fotografi, dr att det finns ett mycket stort
arkivmaterial av framkallade filmer och fotopapper, och att kinna till en del om deras
egenskaper dr en stor férdel om man ska arbeta med detta material. Mycket av begrepp,
terminologi etc. inom digitalfotografin dr ocksa direkt lanade fran den analoga fotografin.
Slutligen kan man inte bortse fran det faktum att det dr kul att jobba med analog
fotografi, och dessutom ger det ett historiskt perspektiv. Det dr en helt annan virld man
lir kinna dn dagens datoriserade bildmiljGer.

Laborationens syfte och innehadll

Ett syfte med laborationen ir att bekanta sig med en kameras olika delar och deras
funktion. En ateljékamera dr mycket limplig f6r dndamalet eftersom optik, slutare,
blindare, mattskiva, filmhallare mm. alla sitter Oppet monterade sa att de litt kan
studeras. Den medger ocksa manga installningsmoijligheter, vilket gér att man kan utfora
mycket mer avancerade experiment dn med andra kameratyper. Ett annat syfte med
laborationen dr att ge en liten introduktion till praktiskt moérkrumsarbete genom att
bilderna som exponerats kommer att framkallas under laborationen.

Ateljékameran

Denna kameratyp ir idag mycket ovanlig, men det finns faktiskt digitala varianter ocksa.
Ateljékameran anvinds nistan uteslutande 1 avancerade professionella sammanhang nir
vanliga kameror inte ricker till vad giller instillningsmojligheter. Ta detta tillfdlle 1 akt att
bekanta er med en unik kameratyp!



I kapitel 3 i kompendiet finns en kort beskrivning av ateljékameran. Grundkonceptet ér
mycket enkelt, naimligen att montera objektiv och en filmkassett pa en stabil optisk bank
sa att de kan forflyttas oberoende av varandra. Mellan objektiv och filmkassett monteras
en ljustit bilg. Det som dr unikt med kameratypen dr att den medger si avancerade
optiska instillningsméjligheter. Objektiv och filmkassett kan nidmligen inte bara
forskjutas lings den optiska bianken, de kan aven vinklas pa en mingd olika sitt samt
forskjutas vinkelritt mot optiska banken. Dessa moijligheter kommer att undersokas
nirmare i laborationen. Kameran dr utrustad med libeller (sma vattenpass) sa att man
kan bedéma nir komponenterna dr monterade vagratt eller lodritt.

. ] Mattskiva/Film-

Objektiv

Innan filmen exponeras betraktar man den optiska bilden pa en mattskiva. Detta gor
man for bedoma bildens utseeende och att skirpeinstillningen 4r korrekt. Nir
instillningarna gjorts sa att bilden pa mattskivan ser bra ut, monterar man kassetten
innehallande filmen. Filmen kommer di att hamna pa precis samma stille som
mattskivan, och bilden pa filmen blir dirfér identisk med den man nyss sig pa
mattskivan. Ateljékameror arbetar vanligen med stora filmformat, typiskt 9x12 cm eller
annu storre. Film i dessa storlekar levereras vanligen som sa kallad bladfilm, dvs en packe
med filmbitar tillskurna i den 6nskade storleken. Filmbladen laddas i mérkrum i speciella
kassetter med ljustita lock. Varje kassett rymmer tva filmblad, si man kan goéra tva
exponeringar med samma kassett (den vinds mellan exponeringarna). I denna laboration
ska vi dock inte anvinda bladfilm utan fotopapper som ljuskinsligt material. Det finns
flera anledningar till detta. Dels tillaiter fotopapper att man har en viss belysning tind i
moérkrummet vid kassettladdning och framkallning. Dessutom dr framkallningsprocessen
mycket snabbare dn for film. Fotopapper ir ocksa mycket billigare och mer littillgangligt
an bladfilm. Det fotografiska resultatet skiljer sig inte mycket mellan film och fotopapper,



1 bigge fallen erhalls en negativ bild (graskalan dr alltsi omkastad). Stérsta praktiska
skillnaden 4r att fotopapper har en mycket ligre ljuskanslighet och darfor kraver lingre
exponeringstider.

En mer detaljerad genomgang av kameror, kassetter och mérkrumsarbete kommer att
ske vid laborationen.

Instdllningsmdodjligheter med ateljékameran

Med en vanlig kamera har man ett skirpedjup som stricker sig Over ett visst avstind
lings optiska axeln i motivrymden. Motivdelar som ligger inom skirpedjupszonen
kommer att avbildas “tillrickligt” skarpa i1 bilden. Detta illustreras i figuren nedan.
Mindre blindaréppning (hogre blindartal) kommer att ge ett storre skirpedjup. Mer om
detta finns 1 kap. 11 1 kompendiet.
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“tillrackligt” skarpt.

Ibland stéter man pa fotograferingssituationer dir man har ett praktiskt taget plant
motiv, men som ligger snett orienterat. Exempel pa detta kan vara att man riktar kameran
upp mot en husfasad eller snett ner mot en blommande dng. Det dr da litt hint att
skirpedjupet inte ens vid sma blindaréppningar ricker till for att allt ska avbildas skarpt.
(Sma blindar6ppningar kan dessutom resultera i obekvimt linga exponeringstider och
dessutom ge dalig allman skirpa i bilderna.)

Skarpedjup, stor
blandardppning

Kamera

Motiv som ligger

Skarpedjup, liten pa snedden
blandaréppning



Situationer som dessa kan elegant klaras av med en ateljékamera. Den ger nidmligen
mojlighet att snedstilla skdrpeplanet pa ett godtyckligt sitt i rymden. Genom att vinkla
objektivet och/eller filmplanet si kan man fi motivets alla delar att avbildas skarpt.
Villkoret for att detta ska ske dr att motivplanet, objektivplanet och filmplanet skir
varandra i en gemensam punkt som visas i figuren. Eller sett i tre dimensioner sa skir
dom varandra lings en gemensam linje. Man kan visa att detta villkor giller generellt for
snedstillda plan i tre dimensioner — sa linge motiv-, objektiv- och filmplan skir varandra
lings en gemensam linje i tredimensionella rymden sa avbildas motivets alla delar skarpt.
Detta kallas for att man uppfyller Scheimpflugvillkoret.

Motiv som ligger L
pd snedden P

e ————————————————————— = X — Objektiv

Theodor Scheimpflug (1865-1911), och hans villkor.

Genom att snedstalla filmplanet enligt figuren kan man fa ett skirpeplan som ligger
pé snedden framfor objektivet. Hela motivet avbildas da skarpt dven vid stora
blindaréppningar som medfor litet skirpedjup (skuggad zon).

Ateljékameran ger dessutom moijlighet att undvika ”stortande linjer” (snedperspektiv) vid
fotografering. Stortande linjer uppstar typiskt nir man fotograferar en hég byggnad och
tvingas luta kameran uppat for att fa med hela byggnaden, se illustrationer pa nasta sida.
For att undvika stortande linjer dr det viktigt att se till att kamerans optiska axel ar
horisontell. For att fa med hela byggnadens héjd behéver man da forskjuta objektiv- och
filmplanen relativt varandra 1 h6jdled. Genom denna manéver kommer snedperspektivet
att forsvinna, och dessutom kommer kamerans skirpeplan att sammanfalla med
byggnadens fasad (om man lutar kameran fir man optimal skidrpa bara pd en del av
fasaden).

Slutligen kan man kombinera ett snett skdrpeplan enligt Scheimpflug med forskjutningar
for att forhindra stortande linjer, men det kanske far betraktas som 6verkurs i denna
laboration.

Skérpedjup



Ateliékameran ar mycket lamplig for arkitekturfotografering

Vanlig kamera,
horisontell orientering

Objektiv Film

Inga stdrtande linjer, men hela
byggnaden kommer inte med
pa bilden.

Vanlig kamera som lutas

E

Hela byggnaden kommer med,
men vi far stortande linjer.
Dessutom &r inte skérpan
optimal pa hela motivet.

N

Ateljékamera,
horisontell orientering

O

Hela byggnaden kommer
............ med, och inga stdrtande
linjer.

hojdled




Laborationsuppgifter

I denna laboration kommer ni att fotografera ett plant motiv i form av nagra transparenta
bilder pa en ljuslada. Detta motiv ar fordelaktigt pa sa sitt att det ger en ljusstark bild pa
mattskivan, vilket underlittar skirpebedomningen i bilden. Férutom detta motiv kommer
ni ocksa att fa ta nagra portrittbilder for att uppleva hur det var att ga till fotografen for
100 ar sedan.

1.

I laborationens forsta momentet anvinds kameran i vad vi kan kalla
’standardinstillning”. Detta innebir att objektiv- och filmplan varken dr vinklade
eller forskjutna relativt varandra. Den fungerar alltsa precis som en vanlig kamera.
Motivet ar plant men ligger pa snedden framfor kameran. Man kan dé inte fa
skirpa Overallt 1 bilden eftersom skirpedjupsomradet inte ricker till. Stall in bésta
mojliga skirpa ungefir mitt i motivet (anvind stérsta blindarGppning). For att
bittre bedoma skirpan kan man titta pa mattskivan med en lupp. Variera
blindartalet och notera vad som hinder med mattskivebildens ljushet.

Gor tre exponeringar med blindartal 5.6 och exponeringstider 1/8 s, 1/4 s och
1/2 s. Framkalla dessa tre fotopapper (handledaren visar hur man gér), och
bedom vilket som ar mest korrekt exponerat (diskutera hur detta ska goras). Gor
sedan ytterligare en korrekt exponering, men anvind nu blindartal 16. OBS!
exponeringstiden maste justeras nir man dndrar blindartalet. Jimfor
exponeringarna med blandartal 5.6 och 16. Vad ir skillnaden?

I andra momentet fotograferas samma sneda motiv som i moment 1, men
mattskivan vinklas sa att kamerans skiarpeplan kommer att ligga pa snedden sa att
det sammanfaller med motivplanet. Anvind blidndartal 5.6 i detta moment. Nir ni
gjort instillningar sa att bilden ser skarp ut 6ver hela mattskivan gérs en (korrekt)
exponering enligt bestimningen i moment 1, och direfter framkallas
fotopapperet. Jaimfor resultatet med bilderna fran foéregiende moment. Anvand
aven lupp for att bedéma skirpan.

I tredje momentet kommer ateljékamerans mojlighet att ritta till ’stortande
linjer” (snedperspektiv) att utnyttjas. I detta labmoment kommer ni inte att
fotografera nagon byggnad men principen ir densamma. Motivet dr samma plana
ljuslada som i de tva f6érsta momenten, men den ligger inte pa snedden. Motivet
ligger dock ligre 4n kameran som darfér kommer att “titta nerat”.

Gor forst en exponering med “standardinstillning” (se moment 1) och kameran
lutad nedat for att fi med hela motivet. Anvind blindartal 5.6.

Still sedan in kamerans optiska axel horisontell (anvind libell for att kontrollera
detta), och forskjut filmplanet uppat sd att hela motivet kommer med. Go6r tva
exponeringar, en med blindartal 5.6 och en med blindartal 16 (anpassa
exponeringstiden efter blindartalet). Efter framkallning jaimfors bilderna vad
giller stortande linjer, skdrpa och hur jimnt exponerad bildytan ir. Diskutera
resultaten med handledaren.



4. I motivet som har fotograferats i foregiende moment finns det med roda, grona
och bla fargfalt. Titta pa hur dessa aterges pa bilderna ni tagit. Vad sager detta om
fotopapperets spektrala kinslighet (vilken firg dr det kansligast for)?

5. Sista momentet 4r portriattfotografering med ateljékamera. Sa hir gick
portrittfotografering till f6r 100 dr sedan (och mer). Eftersom fotopapperet har
lig ljuskinslighet (det hade fotografiska materialen f6r 100 dr sedan ocksa) sd
behovs en ganska kraftig lampa (500 W) och lang exponeringstid (nagra
sekunder). Modellen maste dirfor tinka pa att sitta vialdigt stilla  vid
fotograferingen. Testa limpligen forst med blindartal 5.6 och 3 sekunders
exponeringstid. Framkalla och bedém resultatet. Justera vid behov tid eller
blandartal.

Efter laborationen kommer ni att fa behalla bilderna ni framstillt. Dessa ar negativa
bilder (dvs graskalan dr omkastad) sa det kan vara lite svart att tolka bilderna. Ni kan
emellertid litt framstilla positiva bilder efterat. Scanna bara in pappersbilderna med en
vanlig dokumentscanner. Sedan kan ni med Photoshop, eller annan limplig programvara,
invertera bilderna. I laboration 3 kommer ni att utféra sidan “invertering” pa analogt sitt
genom att kopiera fotografiska filmnegativ (framstillda i lab. 2) pa fotopapper. Detta ir
den standardprocess som fotografer anvint 1 150 ar for att framstilla positiva bilder.



Forberedelseuppgifter

Hur gors skirpeinstillningen 1 en ateljékamera?

Nimn nagra foérdelar som en ateljékamera har jimfort med en vanlig kamera.
Nimn ndgra nackdelar med att anvinda en ateljékamera.

Vad menas med Scheimpflug-villkoret, och vad ér fordelen med att uppfylla det?

Vad menas med ”stértande linjer” (snedperspektiv), och hur kan detta undvikas nir man
anvinder en ateljékamera?

Kan man ha ndgon form av morkrumsbelysning tind vid laddningen av kassetter och
framkallning av fotopapperet?

Antag att samma motiv fotograferas bide med blindartal 4 och blindartal 22. Hur
mycket lingre exponeringstid maste anvindas vid blindartal 22 f6r att bilderna ska bli
lika kraftigt exponerade?



